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LONDON, 14 MAART 1984. Foetus is foetsie, Foe
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platenlabel dankzij een doortastend, maar volslagen krankz ot e
paar extravagante, maar uitgekiende acts naar de top dOO! op de
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’s Middags staat daar: FOETUS. Foetus In Black, zwart de Yooy
hemd, broek, lange leren jas, hoge laarzen. In een vaz bedoe
zich een fles whiskey. Jim Thiriwell, zoals Foetus voor d

Stand heet, vraagt "een uur om tot zichzelf te komen™ H ANT
lende plaatsen. De uitstapjes naar de diverse ande s VISI
benoemd: Frank Want, Clint Ruin, Foetus, Foe 3

Philip And His Foetus Vibrations, You've Got
The Beach, Scraping Foetus Off The Wheel, Foe
gevolgd door tenminste één demystificatie: in
substantief "Foetus’ voor: het foetale, het onri
kiem aanwezige, maar nog niet tot vaste vorm

“Massa-bestaan is de oorzaak van ol mijn proble
Ik moet kiezen tussen zelfmoord en volkerenmoord

“Hou op een man van me te maken, ik heb er de grondstof]

e N Y

"Kruitiging is mijn verslaving

Fragmenten uit: "COLD DAY IN H P
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damse NL-Centrum is een schijngevecht. De zwa
valt nu eens uit naar de voorste publieksrij, d
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huid, de strijd speelt zich binnenin af. Welke van de twee
doodsdrift of de strijdbare levensimpuls? De schreeuw waarm
beéindigt is de geboorteschreeuw

HET GESPREK — |. "De rotz00i, de traagheid, de domheid ne heen
inspireert me. Mijn verbeeldingskracht trekt me omhoog uit het dr
se cuftuur. De woorden, de tekens, de klanken, die ik opvang, binde.
terug. Ideeén over ideeén, commentaren op religie en ideologie. Het schreeuw
als een therapie.

Als ik optreed sla ik weleens door Kortsluiting. Dan zie ik opeens het publes
vijand. Mensen ondergaan metamorfoses als in Dantes '‘Goddelijke Komedie', -
koppen als op de doeken van Jeroen Bosch. Ik word agressief, ga schoppen,
smijten of ik kruip in elkaar, bezeten door angst”.
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Jim Thiriwell zit tegenover me in de TV-kamer van Some Bazare
De papieren zak is verkreukeld. Het gezicht van Thirtwell staat strak. Ges
maar scherp. Zijn gezicht scherp uitgesneden als eer Wajangpop. Ik zoek eer
op de muur. Ik ga af op zijn zacht(aardig) stemgeluid, maar houd tegelyx
gepunte zZwarte laarzen in het oog

09 Foe 3
31889

4

v

DYING WITHMY BOOTS ON. (STERVEN MET MiJN LAARZEN

Wordt Iid van de Kerk van de Onbeviekte Ontvangens

Eindelijk vrij, grote almachtige god, vrij, vrij, eindelgk vrij

Terwijl ik een paor nieuwe goden uitkies, een nieuwe Adam & Eva
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P

FRINIRRNESY

Ik sterf met mijn loarzen aan
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! k hier aan één van Foetus’ slag; ‘extreem fatalisme is optimisme’. Ga uit
:Ja‘: hE:‘tnlslljkste en slechtste en put daar hoop uit. Of zelfs, zgals fo'e(us' huidige
vriendin Lydia Lunch, The Racontesse of Filth, aanvult: "Ook af realiseer je je dat er niets
is, ook geen hoop, dan is dat optimistisch en beter dan waan”. :

Over de nieuwe New-Yorkse groepen zegt Lunch: "The Swans en Sonic Youth vormen
het eindpunt van No Wave en uit dat laatste punt zal weer een nieuwe lijn voortkomen.
Als je op een eindpunt afstevent, kan je niet van de rand afvallen” (NME 24/11/1984).

hohé

Zoals de D g hap de R & R age van de
dichters en musici in de prae-Punk-periode had doorbroken en zoals No Wave het
humanisme van mensen als Smith, Verlaine, Hell en Thomas ter discussie had gesteld,
20 levert de New-Yorkse hardcore een c op het moderni van hun
voorgangers. Post-Modernisme? (We komen op de term terug) In ieder geval een
aanvaarding van de uiterste consequenties van het modernisme.

HARDCORE-MODERNE. De verwantschap van de New-Yorkse hardcore
met de internationale hardcore, die zich op dit moment in Engeland heeft vemrpgld.
is evident. Het wordt tijd dat we ons afvragen of het wel zinvol is om één aanduiding
te hanteren voor zowel de tweede generatie Brit-punk en de ami-hardcore-punks
als de groepen in het genre van Swans, Sonic Youth, Einstiirzende Neubauten, Nick
Cave & The Bad Seeds, Test Department en Foetus.

Je kan wel degelijk spreken van een gemeenschappelijke noemer. %
Hardcore stelt zich in alle gevallen op tegen de media. Tegen de mediale neiging tot
categorisering en domesticatie. Bij wijze van reactie vertekent hardcore de werkelijk-
heid in die mate, dat hij onherkenbaar wordt. ;

Het lichamelijke aspect is aanwezig in ledere vorm van hardcore. Hardcore behc_haan"lt
zijn gruwelijke fantasieén zo letterlijk mogelijk: in body-art en pure hchamelykhqtd.
Hardcore blaast de gevestigde cultuur van binnenuit op, maakt ruimte, maar zegt niet
met welke bestemming. Hardcore ruimt puin en gebruikt daartoe modernistische
kunst-mechanismen. Hardcore is modernisme, ontdaan van zijn belofte van een gene-
zende therapie.

Waar liggen de verschillen? De moderne hardcore-artiesten zoeken de
media niet op, maar wachten het moment af, waarop hun pijnlijke boodschappen niet
langer verontachtzaamd kunnen worden. Niet de hardste schreeuw klinkt door, maar
de doordringendste.

Wordt hardcore-moderne tot de media toegelaten, dan is het zaak zich aan de
beperkende logica van de mediale sfeer te onttrekken. In het anti-media-manifest
staat geschreven: werp barrages van negativiteit op, geef geen aanknopingspunten, zend
geen overbekende tekens of signalen uit, créer chaos en spraakverwarring, waar de nieuws-
gierig toegestroomden zelf maar hun weg in moeten zoeken.

Hardcore is meer een houding dan een stijl, maar geen houding zonder stijl of stijlmid-
delen,

In zijn eigenzinnigheid geen deel uit te willen maken van de realiteit neemt hardcore
vaak de vorm van het afschrikwekkende aan. De leer heet Artaud.

Punk was een combinatie van avant-gardistische technieken (zie TW-1, het Punk-over-
zicht), hardcore staat middenin het modernisme...rafelt het uit elkaar, dringt door tot
de kern van de zaak en bepaalt zijn standpunt. Hoe is het modernisme in de kunst
ontstaan en welke betekenis heeft het voor ons, nu? En is het standpunt, dat dit
onderzoek oplevert, zelf anders dan modernistisch? 'Post’-modernistisch wellicht? We
zullen het proberen uit te vinden. Voor de hardcore onder de hardcore-fans volgt
nu een overzicht van het modernisme.

MODERNISME EN POST-MODERNISME. We verkeren, naar ver-
luide, in een fase van post-modernisme. Wat betekent post? De nadagen van...? Achteraf
(beschouwend)? Na?
Te veronderstellen dat het met het modernisme gedaan is, zou al te boud zijn. Zo
snel veranderen esthetische gedachtenwerelden niet.
Als we bedenken, dat vé6ér 1900 niet meer dan twee of drie esthetische leerstukken
de dienst hebben uitgemaakt, zouden we ons er tenminste over moeten verbazen,
wanneer het modernisme binnen tachtig jaar plaats had gemaakt voor een ander kader.

Natuurlijk is het zo, dat in een tijd, die een minder homogene sociale,
morele en theoretische achtergrond biedt dan erder het geval was, een tijd, waarin
DE theorie (het theoretiseren) object van theorie is geworden ("geproblematiseerd”
is) en waarin morele en esthetische principes zelf steeds meer onderwerp van filosofisch
onderzoek zijn geworden, de reflectie op (en, zoals we zullen zien: de relativering van)
de modernistische stromingen één voor één en op het modernisme in zijn totaliteit
sterk naar voren is gekomen (vgl.: Het Situationisme; TW-1; Punkartikel).

Vervolg op pag. 30

\
«ten. (ua

als razenden te keer gingen, niet yetond hoe grof d

0P-CUL ngerne wereld, zoals
de massd e massa-cultuur, is
gworde intel bor do avant-garde,
isthetische i iggedrongen.
)mdat hij fas Ineer hi‘afstoot): hij
d, die hypi al zijn linkheid en
media gesp dt maniakaal bestu-~
Id van heg] aangetr offen.
ze tijd, 24 als in de kunst, is
jzakelijk ge pnmogelijk is tot een
inkel syste ;  staande te houden.
moge hten, uit hun verband
kan on] e Het post-modemlsme
maten 1 f juist saamhorigheid,
Jost-modé e eenschappelijk ken-
in versche d zijn. Het loochenen
rdeb of heeft een heel nieuw
eorie, Ipassing wordt gemaakt
ereld

el Jach AARHEID was, dan hoefde
N3 t helemaal vrouw, niet
an zijn, een vergaarbak
adictie, overal te zien,
bouwd irfeéel, een charlatan, een

: nzettl af geliefd. Betekenis is zo
it  Orgr ast te pinnen: je holt er
o edrken . Maar er is geen grond,
e ikal figspisan kan ; os je druk te maken over

| De muziek bleef
-voortreffelijke Mi

want "niets is heilig, niets
el je nu eens voor, dat de
jisizo m° ) ar! Je flirt met de Dood,

p I8 vrije B e zuchten van verlichting
e a"is de Dood in de vroegere
pulserend d'“'"de:"l,i  het laatste wo:rd 21-).
d. om‘.ﬁ‘ i om voert de Dood

v o depe o e s i \:De ceremonie valt
reren, een diepe, donl o) p, die bet! louter bestaat uit fasci-

Ook tekstueel ondensdag:n de e ‘
hardcore-equivalenten. ond d ’ N
e behandeling ervan gewl‘;inu‘. |t ZZ: .
e o v , hij besch .‘ n verpletterend genera-
aangev." niversaliseringsdrang,
e orie en object, die
nmerken zijn amusement

and ehitst door een (op de plaat
opsnummers vervangt Norton de

s al symptomltisch V;DOI‘
alt: hij spiegelt het veru-

Id moreel besef.
in hun politieke activisme zijn
Jello Biafra zich ooit nog eens
in San Francisco. 4 , ‘
s van de Canadese groep it Vi ! 3
<" en die viag dekt de lading,
s uit Dayton, Ohio hebben meer pop
es opereren Channel 3 uit Califo
ichten zich op sociale (on)hebbel
g , andere sexe, leven en dood |
spot The Ramones op bleekneuze ‘ } 7
< SbemiC : ' B erhe ltuur zich gretig op de
' brin, ver g e is een alternatief) en
cultud’ i sigen R
"L “p. 7 ertijd wordt een
e peerd. Theorie,

ment een taboe:
muziek... het moest
Fnomen WOrt den,

rijvend, rekende

In een tijdvak van "¢
sterkt) door veel po:
weg: de mogelijkheid om iets te zeggen wordt het nieuwe taboe.

Er wordt wel gezegd dat de tijdsperiode van het "hyper-reéle” een eind

heeft gemaakt aan de metafysica en ook dat hij de vorming van metaforen (een
schijnbeeld is niet langer een "meta” voor wat dan ook) belemmert.
Maar wat is theorie,\de catalogus van hedendaagse theoretische strategieén, anders
dan een opeenvolging van metaforen? Geen enkele theoreticus krijgt nog de opdracht
om tot inhechtenisnéming van betekenis over te gaan. De vergunning om te doden
(dat wil zeggen: te men) is ingetrokken ten gunste van een poétische licentie.
De crisis binnen de theorievorming wordt analoog aan de crisis binnen de kunst
vergezeld door een dwingend advies om niet meer voor te schrijven, maar het bij
specificaties te houden. Geconfronteerd met deze dwang slaan sommige mensen de
weg terug in (er zijn er, die wensen, dat de zeventiger jaren nooit opgehouden waren)
anderen zoeken beschutting in de pure banaliteit van het populaire object, weer
anderen beschrijven het theoretisch veld keer op keer weer. Maar de meest belang-
wekkende voorbeelden van deze dwangsituatie (althans van de reactie daarop) vormen
diegenen, die steeds maar met één motief, thema of element, in de vorm van een
rhetorische stijlfiguur, een metaforische uitdrukking of een alternatieve afbeelding van
de wereld komn aandragen. Theorie, in zijn verzet tegen de druk om te universaliseren,
maar ook tegen de druk van de ledigheid in, wordt forisch gebaar.

Exact gesteld: welke theoretische strategieén worden op de populaire cul-
tuur losgelaten? Buiten de algemene tendens om volledig op te gaan in het populaire,
zou je ze misschien in vijf categorieén kunnen onderbrengen: Het Prijskaartje, De
Totalisator, Zwaar Metaal, Veiligheid voor Alles en De Kamikaze.

HET PRISKAARTJE: dit type is bijna niet meer van toepassing. Het gaat om theorie,
die zodanig aan kunst is gekoppeld, dat allebei niet meer van elkaar los te maken
werkstukken over de pop-cultuur zijn geworden. De grenslijnen tussen deze theorie
en kunst waren volledig vervaagd, met als gevolg dat de theorie zijn kunst-object
deed verstarren en dat iedere esthetische kwaliteit ten gevolge van de theoretische
abstractie versteende. Proust schijnt gezegd te hebben, dat het overhandigen van een
kunstwerk met een theorie eraan vastgemaakt, zoiets was als het geven van een
cadeautje met het prijskaartje er nog aan: in dit geval was het prijskaartje het enige
wat werd aangeboden.

DE TOTALISATOR: het populairste type. Kan zich verheugen over de steun van een
uiterst gerenommeerd mentor. De wereld wordt een universeel beeld. Dit type gaat
zich beschouwen als DE post-modernistische stellingname en ontwerpt een nihilisme
zonder wanhoop, een goed gemanierde vorm van onmacht.

DE THEORIE VAN HET ZWARE METAAL ("HEAVY METAL"): deze zet de hele oude

artillerie in beweging. Vroeger vervulde dit zware geschut een belangrijke functie en
zorgde het voor extra rendement. Tot dat roestige oude wapentuig behoorden:
cine-semiotiek, de interpellatie en de ideologie. Dit type droomt van de goede oude
tijd, toen frases als "de overlapping van het subject” nog gangbaar waren.

VOORZICHTIGHEID VOOR ALLES ("SAFETY FIRST"): deze benadering vermeit zich in
een sardonische spot, waarmee alle andere benaderingen van dit moment één
noemer worden gebracht, zonder dat daar iets aan eigen inbreng bijkomt. E;mmde
kritiek op alle andere posities leidt in principe tot een pleidooi voor iets nieuws, of
misschien wel voor iets ouds, maar bij dat punt aangekomen is de vaart er direct uit,
de munitievoorraad blijkt geslonken en het aantal mikpunten is minimaal geworden.

DE KAMIKAZE: deze werkwijze is tegengesteld aan de vorige: over het
ekening of naieveteit roekeloos, grijpt dit type, als
of louter om uit te dagen, naar één enkel motief.
d, alle middelen worden in deze ene metafoor
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FOETUS UIT HARDCORE (VERVOLG)

Binnen de ideeéncomplexen van het Dadaisme, Futurisme, Surrealis
Expressionisme zelf, zagen we duidelijke Dialektische ontwikkelingen optrede
Noodzakelijke ontwikkelingen: immers, een gemeenschappelijk kenmerk var
stromingen is de afkeer/afkering de ommedraai/omdraaiing van het “norm/ale
was het ANTI van alles wat conventie, "belang” en "bourgeois” was, Futurisme
de vormgegeven bronst, het Surrealisme tekende het psycho-drama van de mer
zijn cultuurlijke omgeving en het Expressionisme, als samenvatting van deze d
oversteeg (transcendeerde) de waarneembare werkelijkheid en keerde daarin ter
met een metafysisch gegrondveste norm voor de gewenste restauratiewerkzaamhe
en met de “religieuze” overtuiging, dat de kunst als zelfstandige macht, dit karwe
moeten aannemen.

De theoretische anti-thesen, de schokken van de zelf-kritiek, zijn ontstaan op mc
ten, dat de gepropageerde idee faalde in een nieuwe maatschappelijke situatie
een nieuwe sociale of theoretische context, waarin steunpunten van de theor
gleden of door nieuwe constructiewijzen overbodig werden.

Maar de tegenstelling tot de modernistische richtingen was niet
lektisch. Hij was ook caricaturaliserend. Er is een houding ontstaan, di
transcendentie en oordeel ondoenlijk is gaan vinden m.b.t. de razendsnel |
en in piepkleine mootjes opgehakte elementjes, die de media in onze mode
opdienen. Als de gemedialiseerde wereld zijn ruimte en tijd heeft verlor
de minimale porties "nieuws” in de TV-journaals), hoe kun je je er da
dimensie” tussen bewegen? Hoe krijg je al die viuchtige zaken in de greep
er een hebt, hoe hecht je hem vast en waaraan? De referentiekaders zij
gruzelementen? Theorieén spreken elkaar niet tegen: ze missen zelfs de d
om tegen elkaar te spreken
Waar betekenis (de verwijzing van het beeld naar iets dat dat beeld
boodschap (theorie mag alleen nog beschrijvend, niet voorschrijvend zijn,
is onzichtbaar geworden) zijn verdwenen, is de fascinatie in de plaats gek
voortdurende komende en gaande nieuwsitems op de TV fascineren. D
video-clips op SKY-Channel fascineren, totdat je op een bepaald mome
je niets meer ziet.
De geperfectioneerde muziek van de POP-groepen hoor je na ee
Wat verdwijnt fascineert! Fascinatie..de grote zucht, de aangaping, de
door de media gespoelde cultuur wordt geimiteerd, opgesneden, ge
diseerd. De houding van het "post”-modernisme tegenover de gemed
lijkheid van vandaag is er een van tot in het oneindige relativerer
beschutting zoeken bij banaliteiten, het zich vastklampen aan de re
extremiteit en hem verheerlijken als het "hyper-reéle”...zelfondermijn
ping, zelfvernietiging, zelfvervluchtiging tot niets

Wat is precies modernisme? Dat.zullen we moeten weter
de reactie op de vroege modernistische stromingen precies te kunne
we de modernistische stelling over ruimte en tijd niet kennen, is e
"Het post-modernisme ontwikkelt een schizofrene mentaliteit ten aanzie
tijd”, volstrekt futiel.

En wat hebben FOETUS en hardcore met de discussie modernisme-po
maken? Aan de hand van wat ons werkelijk nieuw in de oren klinkt, }
hoe het nieuwe zich tegenover het modernisme verhoudt en wel
post-modernisme aan de verschillende modernismen een groeischok |

HET MODERNISME. Het modernisme in zijn praktische toe

rond 1910. De conceptie van de idee vond een eeuw eerder plaats

Rond 1910 verbazen kunstkenners zich over de kubistische s
Picasso, over de kubistische poézie van Apollinaire en Max Jacob
In die tijd werkt T. S. Eliot aan zijn PRUFROCK, Joyce aan zijn ULYSSES
laat het publiek Stravinsky’s SACRE DU PRINTEMPS over zich heen der
In Duitsland formeren zich (actie)groepen van Expresionisten, wier activite
gen van een ongeltende intensiteit en radicaliteit van gevoel, van een extre
expressie en vormyvan een ongehoorde wereldvisie
Als grondslag vooriiedere vorm van modernisme komt de abstractie bloot
abstractie als toon van autonome kunst.

De moder nst breeke allereerst de Aristotelische traditie, waa
n kunst wordt vo nabootsing van Ac>
M is voor ; l}( niet Jouter | otanische nat
det/ ngen binnen imens (d€ menselijke natuur), en het so
van de maatschappij) en binnen de kosmes
Deze "mimesis”-theorie wordt op twee manieréfilgehanteerd
Sommige aanhangers van de theorie menen, dat de illusie van het leven moet

verbeelden. De schilder kan dat doen met behulpivan perspectief, de schrijver met
behulp van de psychologie.

Anderen interpreteren de theorie zo, dat de artiest zou behoren uit te kiezen wat
hem moreel en esthetisch gezien het beste en het mooiste voorkomt binnen mens
maatschappij en wereld. Op deze wijze verwerft de kunst een opvoedende taak

Tegenover de imitatie-theorie stelt Plato de visie, dat kunst niet huist ir
observatie, maar in inspiratie
Door Goddelijke influistering ontvangt de kunstenaar informatie over de waarhe
der dingen. Vervolgens zal de artiest geschikte symbolen moeten zoeken om aan d
onthulling vorm te geven.
Wat deze openbaringstheorie scheidt van het modernisme en in de buurt van
mimesis-theorie houdt, is de achtergrond van een algemeen aanvaard referentiekade
waarbinnen de symbolen eerst begrijpelijk zijn.
Onder Dantes metamorfosen ligt het Katholicisme als verklaringsgrond. We zuller
straks zien dat de beelden, die modernisten gebruiken, vaak in een leegte rondspoken
ledere theorie voor het modernisme gaat ervan uit, dat er een eenheid bestaat
mens en natuur
De filosoof Immanuel Kant (Koningsberg 1724-1804) verwerpt dit uitgangspunt
bestaat juist een vervreemding, een kloof, tussen mens en natuur. Vanuit deze gedact
ontwikkelt de Duitser het artistiek modernisme. y

ssen

KANT. Kant ontkent dat de natuur een gegeven kader is, waarbinnen de mens
een plaalts toegewezen heeft get'«egen. De natuur is een constructie, die onze geest
op de dingen legt. Het d{pg op zich (Ding an sich) is volstrekt ondoorgrondelijk voor
de mens. Als de menselijke geest niet werkte, zoals hij werkt, zou de natuur niet
gekend worden! Wij plaatsen de verschijnselen in een ordening, Wij leggen verbander
tussen de dingen, onder andere die van oorzaak en gevolg,
Door de natuur voor te stellen als een product van 4
Door. onze | de
imitatie- als de openbaringstheorie in één klap explodereef R ane zowe! ¢
In zijn boek KRITIK DER REINEN VERNUNFT (1781) onderbouwt Kant de idee var
;1e absolute kunst, dat wil zeggen: kunst als zuj vrije creatie of zuiver ontwerp
!;e‘lj:nKr'}!ljliK DER UIRZEIL:KRAFT (1790) lege hj uit wat deze idee prcies impliceert

g k;n s roora, dat de modemne kunstenaar de illusie van een driedimensionale
ruimte kan loslaten en inruilen voor een yrij gecontrueerde ruimte. In zijn algemeenheid
stelt Kant dat de kunstenaar over de vrijheid beschikt om te sche gaceres .
intenties. Die houding levert R mEReRigar 2ijn eigen
g U hg >t geen chaos op, maar een door de kunstenaar zelf gekozen

! tiest schept ‘een” natuur, maar die js geen copie van een lijke of
bovennatuurlijke wereld. e

De kunstenaar schept volgens een esthetische idee, dat wil zeggen: volgens

de eigen innerlijke ervaring, die beelde; i in ni
s = il begt n produceert. Die beelden Zijn niet te vatten

Doordat de kunst vorm geeft aan

geest te prikkelen, om verwante gedachtes
zoals de wetenschap doet, om te informeren

Naast de esthetische idee i i
s de i *
esthetica, idee van organisme een pijler van Kants

Met het begrip organisme wil Kant uitdrukken, dat de betekenis van een kunstwerk
wordt aangegeven via zijn structuur, Bepalend voor de betekenis zijn de functies, die
de delen binnen het geheel verrichten, ] ¢ d

Deze benadrukking van de structuur van het ki ;
y 3 unstwerk leidt e
o el O o e i g L
e Inhou ri| L} »
- vaardighed.l;it, nooit vat op de gehele’ mens, maar alleen op bepaalde kwaliteiten
Kants Idee van organisme kondigt de komst van de niet-objectieve kunst aan, zoals

de Esthetische Idee de weg naar zelfexpressie had vrij
Ol R J
diepste zelf”, het onderbewuste, de droomwereld BT e e e

Kants esthetica kent nog één belangrijke implicatie;

De kunstenaar kan een publiek voor zichzelf cregren door zijn omgeving op te voeden

o -

=




B erisiin heir: TS v ‘di?'c‘ eken, vermengen. Je Die gevoelens vragen om een symbolische uitdrukking. Alleen dankzij zo'n vertegen-
kunt begrippen k ‘w"oi Wwoorden). woordiging kunnen we de harmonie tussen onze eigen innerlijke toestand en onze
N Het duigeliist 3 ]nlter slechts mijn grillen omgeving ontdekken. Soms gebeurt het, dat een ontwikkeling binnen onze omgeving
\ o e Y &ment lijke de verteller van ons emotionele leven wordt afgek die ontwikkeling is dan gedoemd af te
, pvereenstemming | ‘erteller de toehoorders sterven.
{ h‘et'm'g' ¥ d:qu o £Y) mee te borduren.
AWy E: z:?,rgm ’ (e Ingen van de woorden Bijna in het geniep ontwikkelden de vroege exper len ideeén omtrent
e “ Binnen de tale RS gebeurt, te verdrinken, zuivere uitdrukkingsmogelijkheden. Die ideeén leidden naar zuivere viakken en abso-
d k‘ Hij moet zichim lute :,,-m_ Bepalend voor de nieuwe ideeénwereld was de moderne opvatting over
er k ruimte.
} ‘*_8 CTUUR, Defranse et Sinds de R was de dried liteit het belangrijkste constitutieve element

in de schilderkunst (met de beeldhouwkunst toonaangevend onder de kunsten) ge-

weest, Maar de derde dimensie, het ruimteprincipe van de Euclidische meetkunde,

had in de nieuwe geometrie van de jaren 30 inde 19e eeuw al een uitbreiding gekregen.
bepaalde s beseften dat de esthetische kwaliteiten van de ruimte niet

werden begrensd door de zuiver optische oneindigheid, zoals die bijvoorbeeld werd

gesuggereerd door de tuinarchitectuur van Versailles.

In de nieuwe opvatting werd ruimte op de eerste plaats beschouwd onder het aspect

van de oneindige mogelijkheden van zijn innerlijke betrekkingen.

Hoe de ruimte eruit ziet, hangt af van het gezichtspunt. Wil de beschouwer de aard

van de ruimte doorgronden, dan zal hij zich erin moeten bewegen.

Ter vergelijking: in de moderne fysica is ruimte relatief gesteld ten opzichte van een

in beweging zijnd punt.

Het ging de Kubisten niet om de verschijning van de objecten vanuit één gezichtspunt,

maar om de rondgang in de ruimte, die inzicht in de inwendige bouw verschafte.

Verschijnselen werden vanaf nu van boven en van onderop bekeken, van binnen en

van buiten. Bij de drie dimensies had zich een vierde gevoegd: die van de tijd.

' MODERNISME

zeten’ dichter Paul " naast de muziek op de

i‘bceidmg van mensen of
‘¢ buitenwereld ontbre-
' hun betekenis aan hun

veerd, vindt zij
ht en Zijn oorzaak
deze waanzin stzan op. zichzelf verslind. heeft, of een betekenis
Boeddhistische oy Pen voor hen die dje uitwegen weten te
de wil tot idee ggave van de wil (in een toestand%lan Ni
- Dat laatste valt. onder de competentie :,wman::

" en de natuurlijke ken-
een zinvolle natuurlijke
zelementen. Chaos kan
en herschapen in een

en kunnen slecht
A s afbeeldi

e van schijnvertoningen dingen produceren van de illusoire
ets specifieks uj !
Wm:':,een ver:c':\'ii':::‘re:“;heult flie _a||;|so|ute realiteit: de tomeloze

nbaart zi - Ce wil zelf! Op de achtergrond
opsevoor he:c;::s"e|f":"é°°s universum, De uiteindegliike r::lxl‘t:elt
g Uit deze zijnsleer mo !k bestaan (lijn naar het existentialisme).
llusies van natuurlijce ey:g:: :Iat kunst, die de realiteit onthult, vrij
eleinden. » Vrij van begripsmatige inhouden en
esthetiek vi ;
gaan. » zelfstandige wereld, die het kunstwerk

iziek de mens van de
¢ blinde vernietigings-
mogelijkheid van een
cten afwerpen en een
tuurlijke werkelijkheid,
an Nietzsches ‘Diony-

Heel anders dan de lijnen van het perspectief, die in één brandpunt samen-
komen, gedragen zich de vooruitspringende en wijkende viakken van de Kubisten.
De vaak zwevende, doorzichtige viakken doordringen elkaar. Niets houdt hen in één
vaste positie bijeen. De opperviakten van natuurlijke vormen zijn in hoekige facetten
opgebroken. Kleuren worden uiterst economisch gebruikt. Lijnfragmenten zweven
over de viakken heen en verzamelen in hun snijpunten donkere accenten.

Weldra worden aan de vlakken nieuwe elementen toegevoegd: papiersnippers, glas-
scherven, stukijes van allerlei objecten. De collagekunst dient zich aan. Kleuren worden
zuiverder en treden meer op de voorgrond (Picasso, Braque). Gebogen vormen doen
hun entree, eerst als vormgegeven objecten, zoals een gitaar, een fles, een schaal.
Kleur heeft inmiddels zijn functie van naturalistische weergave verloren en drukt
stemmingen uit of staat volledig in dienst van de totale compositie.

‘ ng’ van de kunst zijn
noemt zichzelf een verlosser,

% een hei
brengen zijn gruwelijke verbe: clbrangel

eldingen van angst en agressie "heil’ of

le niet aan de relatie
de structuur: net als
ereld, maar van zijn

Schopenhauer gesteld kunnen worden, dan zou hij tweeledig ant-

reerst bevrijdt kunst de mens uit zij i
o s ; 2 jn gevangenis van praktische beslom- epassing zijn op het
v::en:::‘ grlxe::: t\::l h:m heeft aangesmeerd teneinde zijn (die van de »;ud;ngﬁ,., il; he5 niet JIM THIRLWELL EN HET NEO-CONSTRUCTIVISME. HET
Omhetb'estaan 2 :e :: zdou Schopenhan_:er zeggen, ontmaskert kunst GESPREK I11. "De ideeén van het neo-constructivisme zijn me van alle historsche
rd van oo Si '_Z ) Waar zichlogica en moraliteit ophouden. che onmogelijkheden denkbeelden het vastst aangebakken. Krachtige ideeén lanceren, dat was hun, dat is mijn
Als n heen hoorbaar was. E eid is: de wil, de _P°|5$|38 van de wil, zoals die n bloed. oogmerk. Leuzen als: 'De waarlijke moderne mens is eén met een constructief leven’
12k g T i beze}( e:‘_sl‘;:: :?:_r ?_e z_lnlocsheid van de realitejt te t van buitenaf verklaar- en 'constructivisme is kunst voor doodgewone, maar levende mensen’ zijn 0ok mijn
i : ealiteit. leven, het van binnen motto’s.
n - “80"5:3:'- een IDEE van de realiteit, een door mensen gecreéerde ft van zijn uiteindelijke
Kt Plnnhasue: z’:"-": I‘Zh tegenover de wil en ketent hem. ke doel door iedereen Le Corbusier heb ik vroeger heel goed bestudeerd. Hij noemt zich neo-construc-
ng is.sc '°Pede - ggen ,“lf’P muziek gE§aseeMe kunst geen middel xpressionisme). tivist. Het neo-constructivisme is de vernietiging van elitaire kunst. Neo-constructivisme is
maar rlossing zelf (lijn naar Foetus positief negativisme). RUMT je eigen weg zoeken binnen de stadsarchitectuur, de binnenhuisarchitectuur: kreten op de
y h y 3 E. De Kubi muur gekalkt, je eigen signalen en referentiepunten.
& ‘We komehn terug op de begunstigde positie, die de muziek in Schopenhauers f mdeneverl;‘:,’,s:: e g ot AT
‘:nh::“' log:;;m@ere kunstyorm dan in de muziek is het verband tussen het grote koperspubliek, Mijn teksten en muziekcollages lijken op de ontwerpen van Le Corbusier. Ook
el Ziin e en°f“ 5 elijker dan in de muziek, meent de filosoof. Muziek geeft de industrie. Het startpunt de teksten lijken op collages: losse, verplaatsb I de, doorzichtige
mu‘ isﬂﬂ gn o\?:m e structu‘“e ur geen enkele informatie, dat vﬂ‘uggen. ze doet “\MATION DE LA LIBERTE viakken. Ik noteer op zichzelf staande foren, die naar bell verplaatsbaar zijn.
; 8 'inho| P b isrze Bl we olm ons heen kunnen men. ol iging hield in dat alle wet- Als de lezer/luisteraar een beeld wil begrijpen, moet hij dat beeld binnen de tekst volgen.
en van !“v faar, O e weer niet! Ze onthult emoties, nog at de praktische d en kunst(nijverheid) vanaf Hij moet zich dus binnen de tekst bewegen. De lezer/toehoorder vormt de tijdsdimensie.
(lees: de van de wil) die hebben gekanaliseerd en ingedamd industrié i
tot specifieke gevoele fig : HIngecs striéle productie van
ge ns en tot begrippen. e s t de kunstenaar in een iso- De geluiden en muzikale thema’s staa evenmin lineair met elkaar in verbinding.
Sch oy & { Verbrokkeld en verstrooid als ze zijn, versterken de geluidssignalen het zoekende, af d
tot mada e F:me doorvoering van Kants denk.;n zet dﬁ poort naar zocht commercieel succes, karakter van de en ill ze de dubbelzinnigheid van de symboliek binnen
Vit e W‘Sei‘w'] Copt g KRN derde ‘net-echte’ perspectie- de tekst”.
rije e mHe ige werelden vervangen de imitatie van salons
v natuurlijke vormen. Het is niet langer de gelijkenis op externe landschappen, dingen 3 CONSTRUCTIVISME/NEO-CO L
ge 3
g £ 4 5 5 I p £ NSTRUCTIVISME. Het ton-
c°'e ﬁrriot:asn: g;ee :edz)r'\(eer‘: :en kleuren in de visuele kunsten bepaalt. De intenties van g ki stenaars de wereld hun rug structivisme ontstond in Rusland aan het begin van de eeuw. De belangrijkste voorman
! v F i ) o imir Mal 5
arbin De kaders van een gedicht, prozastuk of drama hoeven niet meer consistent te zijn gvmzm:di:gmle nh:ntd i 7;;:;i’,:’;v°rd" heegelbaiipligicwitsch (1878:1935). |

met een of andere externe maatstaf.

Voor de beeldenreeksen in een gedicht worden niet meer plausibele en logisch

consistente volgordes verwacht. Handelingen van personen binnen de vertelli of — e
. \

QLIE!........

Vervolg op pag. 36 )

product is, zo is

En als om het aspect va arde van'zijn eigen muziek nog meer te
us Holger Czukay beklemtonen, staat zijn visie model voor veel muziekcarriéres. Het geheim van de
, dat verscheen in autoriteit, van welke aard die ook is, bestaat uit de onbuigzame strengheid, waarmee

INSTEAD... | BECAME ANEMONE

=t g D landelijk gedistri- ze de mensen duidelijk maake dat ze schuldig zijn. Schuldig, omdat ze een paar liedjes
1K WERD DAARENTEGEN ANEMOON I ) en magazine over geschreven hebben, schuldig, omdat ze die tot vervelens toe in een dompig keldertje
Ut ® : Be- Rty leze ee bladel e bver Can en leden ingestudeerd hebben, schuldig aan de promotie van hun kunst, schuldig aan de Odyssee,
gy soonCio icameenzcomigiSatment kris-kras het land door, langs de kleinste pubs en clubs. |
e (vioebedekking mn.dg firma Drek) Voor Holder Czukay is muziek een Heilige Zaak ...de musicus heeft bepaalde ’
die Drinkt een glas bezinksel en over ded ijven? regels te eerbiedigen. |
anzelfsprekd idit soort artikelen Maar O, Holger, de terugkeer naar het verleden wil niets anders dan met behulp van
2 die de pre] intensie’ bezig te de nostalgie datgene nieuwe luister bezorgen, wat voor lofprijzingen alleen nog maar
Kade Do * e ¢ de e ur, de ide fen grondslag liggen bij HEM (de regressie) terecht kan.
ste dingen in het leven gratis zijn d rend met @Btale socialiSysteem, dot eigenlijk Holder Czukay is een kunstenaar van de reactie, die (hoe modern opeens!) voor
ZURES van de niet-zo-vrijen d op de t penselijk 18 el eld is aan ons eigen zichzelf propaganda laat maken.
twerk van het leven Muziek kan een opbeurende, heilzame werking hebben. Czukay zou als
en, opdat§  van Offiblad niet terugloopt”, etiket op zljn muziek kunnen plakken: ~oecologische muziek” (oecologie-onderdeel
Zijn eigen beloning van de biologie dat de betrekkingen tussen de organi en hun omgeving bestudeert
et ijze Wa \deze @ikelen cultuur wordt of aanduiding van die betr gen zelf-TW). »

Er bestaan vrijwel geen ziektes, die niet tevens een storing van de levenswil
tot uitdrukking brengen. Buikklachten, hartklachten, last van het gebit, liefdesverdriet.
Wie vanuit het gezichtspunt van de genezing beschouwt, denkt vanzelfsprekend vanuit

idde!
ot slecht]

Een knietje in de sociale lies

i ca als gespecialiseerde
aan zijn lendenen gesp .

Wie 200 s, e iali kritied offonbewust functioneert het perspectief van de geneeskundige dienst. Want een zieke valt niet meer te helpen
ik mislukkeling? h ddcultuur, zich razendsnel op het moment dat hij zijn ziekte aanvaardt en als een parasitair lichaam duldt. Dan
4 kan de ziekte ook alleen maar via een van buitenaf toegepaste ingreep verwijderd of
p stapel gezet om de vernietigd worden. ) 3
ande! ‘i an Holger Czukay te “Als remedie tegen de ziektes van het overleven moet je een plaat van Holger Czukay
kopen!”
vel 08 Ik werd daare op Spex de Hipp'® pesprak, vaak trekken *Niet de computer op zichzelf is slecht, die is eigenlijk neutraal, maar de

o avepubliek, verheft het gebruikswijze kan slecht zijn,” vindt Holger Czukay.
kay als de "economisch-

te komen bij ¢
rnalist Karl Lippeg
een Hippie op ¢
rvalsing van de Wil
er, begin zeventige' |
igen levenssfeer 29

Ontdekte dat de
Vond de sleutel tot
Weer een steek in
Ik werd daarentegen
Ik probeer alleen maar mijt

ALS de moderne technologie tot nu toe alleen maar gediend heeft om de apaea
te onderdrukken en onmondig te maken en hun directe omgeving te vernielen, komt
dat alleen, doordat ze de technologie van een maatschappi is, waarin de goederen
ALLES betekenen en het leven NIETS.

ideologie % istisch” gebruik d e
i<het toenerai s ingsmech Over het sprookje van het soqallsusc gebruik van deze technologieén valt slechts
e :t(;;q:},e;:j Iiss. g e i W A ciLaeene ?“V:':“:""':ipemke op te merken, dat we ons er niet over hoeven te verba?en. dat we lopende banden |
o el és(geen : oo e : gt 43 S S " atoombommen aantreffen, waar loonarbeid + Staat in ere worden gehouden: | B |
" Het cynisme van de é€n, is de filosofie v s 3 uity el van deze ideolog® # teloze genieéncultus, die + | = 2..in Rusland, China, de DDR en s q ‘
y isel va el 8 4 Merkwaardig toch, die belang lling voor volksliederen uit de van

Wie maalt om de gedachten van deert...ee"
Wie maalt om de gedachten von
(weer een steek in het rijke tapijtwer} een Zen-filosoof,
' De vis (Eng: 'poison’) van de i '. refd, hij is geschift, zo'n be<!S
i zevende zonde is mijn keuze om..te| < d fe | e Hollywoodfilms...” H°

. :imdber‘lall:a:‘?:lss:; China en uit andere dwergstaten, zoa‘ls Beieren. Waarom geen nieuwe versie van )
' h“"gief:di een pelgrim "Deutschland, Deutschland uber Alles”..2 Daar is toch nog wel een groot publiek &
| ;{z s al beeldi" voor te vinden? Alle mondige, oprecht nationaal georiénteerde staatsburgers? '
ankzinnige... ik Nu ons treurige maatschappelijke schouwtoneel de dekmantel van zijn grote
gaat op de volgende nternationale ideologieén heeft afgeworpen, roepen pathos, de onzekere

jjn grillen in 0 nationale en i
p,obeersteedsmuﬂgf' like rietfluit van de agitator of politicus alleen nog maar eel
] I het geld, dat ze me lee dig moet de c°'3 § iin dood- stem en de aandoenlijke ri 4 pol g n
chtes ;",';Z‘fffe Ve,dfmken in de lege zee ke b‘ﬁitengewoﬂe- l::rc"fl‘l:r“ Z(Ig;mpen- geamuseerde g|im|;fh opt.ml::; helden- en leiderscultus openbaart een schromelijk
7 i jet onder een app S ( Rl kort aan mystici + tam
eret ,e ::( ;:;gnm \:Zi <;ki :I:n :moon n in de b;nwc;rl\;e;llzi . it m:;g ;;::e‘:r ) voor ; :\aar al tey;raag springt Holger al::szuka)' in deze lacune. Hij vindt nog altijd dat de
: X aanschaf ten de Rijk de absolute top waren, zo meldde hij aan de Engelse
lechtste dingen in het leven q Czukay ¢ b I redenaars van het Derde Rijk X eigae W nge
: dk:cszwetztehﬂ fand van de niet-zo-vri Wl-;'g:t a;gsl Anf y i'g;"::;nl)?;i?:i: "NIME”, maar tegenwoordig zijn we weer modernistisch mystiek-religieus en verachten
> o k ijtwerk van el de massa.
s e mevte"r,dhiel: :ljle:ﬂt:g?' ' 5 .rv‘é'z:ﬁlyu:;lh e Eiver vanide ¥ Het Boeddhisme was de eerste v!‘ereldbeschotnwing die filosofeerde over
ok gen 68, die heel e WOoOr :E.e;n Heon de natuur van de mens. Boeddh Jezusen' w leefden alle drie in hetzelfde,
e d e arcen, d ] systeeomen e relatief korte, Liidv}k van de geschiedenis. Een tijdvak, dat bijzonder vrudntbw is
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