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JIM .
THIRLWELL

VIS A VIS

MIT DEM
ROTHAARIGEN
PRINZEN

Foetus, Baby Zizanie, Steroid Maximus, Manorexia und DJ Otefsu sind nur
einige der Inkarnationen des legendaren Jim G. Thirlwell, dem Mann, der
sich mit einer Machete einen ganz eigenen Weg durch die Musikwelt ge-
bahnt hat.

Es ist funf Uhr nachmittags und es ist bei 32 Grad Temperatur feucht-heiB
wie in der Holle, als ich in Thirlwells Loft eintreffe. Ich war noch nie in
Brooklyn, was an meiner Kleidung peinlicherweise mehr als deutlich er-
kennbar ist. Ich komme aus L.A. und man tragt in Brooklyn einfach keine
Absatze, jedenfalls bestimmt nicht in dem Teil von Brooklyn, in dem ich
bin...

Als ich die Wohnung, von der aus man einen Ausblick auf die trube
Silhouette New Yorks erhaschen kann, betrete, beginnt ein nahezu surreales
Erlebnis. Die zu vernehmende franzosische Popmusik aus den sechziger

. Jahren, die ausgestopften Tiere, Gemalde von Robert Williams und der
Kitsch, der sich in jedem freien Winkel des Lofts ausbreitet - das alles
erinnert an Warhols Fabrik damals. So ahnlich verhalt es sich auch mit
Manorexia - man schlieft die Augen und ein eigener Film beginnt abzu-
laufen, ein Ausflug ins Unterbewusstsein und was man sieht kann schon,
beangstigend oder wunderlich sein, man weiB nie, was man hinter der
nachsten Ecke finden wird.

Thirlwell macht mittlerweile seit uber funfzehn Jahren Musik und ich denke,
dass ihm nie die wohlverdiente Anerkennung zuteil geworden ist.
Allerdings scheint es mir auch so, dass ihm auch nie sonderlich viel an
Ruhm, Geld oder ahnlichem gelegen war. Seine Musik zu beschreiben, ist
nahezu unmoglich, aber ich kann’s ja mal versuchen. Prazise gefertigte, sich
monolithisch uberlagernde Sounds sturzen auf dich ein, scheinbar selbst-
zerstorerisch, aber reich an klassischen Reminiszenzen. Gerade, wenn du
denkst, du hast den Leibhaftigen hochstpersonlich gesehen, wird Thirlwell
den SpieR herumdrehen und Satan verwandelt sich in Shiva und als
Kronung packt er noch ein bisschen Elvis obendrauf. Die Behauptung, dass
Thirlwell ein Widerspruch in sich selbst ist, ist noch untertrieben, dennoch
ist das Ergebnis brillant - unkategorisierbar zwar, aber weit davon entfernt,
unzuganglich zu sein.

Thirlwell stammt urspriinglich aus Melbourne und machte sich im London
der Spatsiebziger recht schnell einen Namen in der dortigen Avantgarde-
Musikkszene. Er grundete 1980 sein eigenes Label Self-Immolation, auf dem
er spater unter anderem soich bahnbrechende Alben wie ,Nail” und . Hole”
veroffentlichte. Insgesamt gibt es so viele Thirlwell-Alben, dass es schwer
ist, sie alle aufzulisten - beim letzen Zahlen bin ich bei der Zahl 42 stehen
geblieben. Hinzu kommt die nahezu unuberschaubare Anzahl von Remixen
fur Bands wie Nine Inch Nails, Coil, Pantera, White Zombie, die Red Hot
Chili Peppers und viele andere.

Doch damit genug der Vorrede...



Du hast Dich in letzter Zeit mit so
vielen Dingen beschaftigt, dass
man kaum weif3, wo man an-
fangen soll - am besten vielleicht
mit dem neuen Manorexia-Album.
Eigentlich sind es zwei Alben. Ich
denke, dass sie in Klrze erhaltlich
sein werden, eines davon heiBt
.Radiolarian Ooze". WeiBt Du, was
Radiolarien sind?

Ich kann nicht behaupten, dass
ich jemals davon gehort hatte.
Radiolarien (Strahlentierchen) sind
Einzeller, kleine Meereslebewesen,
deren Skelette sich nach ihrem Tod
auf dem Grund des Meeres ab- -
setzen. Dies wird von Biologen als i e A,
.Radiolarian Ooze" (Radiolarien- R
schlamm) bezeichnet. Die Unterwasserthemen scheinen sich durch meine letzten Verdffent-
lichungen zu ziehen. Das Manorexia-Album davor trug den Titel , Volvox Turbo® und volvox sind
ebenfalls kleine Wasserorganismen. Genauer gesagt handelt es sich dabei um einen einfachen
Zellenorganismus, eine Alge, so eine Art Teichschleim. Das Turbo habe ich hinzugeflgt, weil ich
die Vorstellung von sich schnell bewegendem Teichschleim irgendwie lustig fand (lacht). Auch
das Baby Zizanie-Album, das demnachst auf Nail Records in einer limitierten Auflage von 500
Exemplaren erscheinen wird, heiBt ,Thalassaphobia®, ein Begriff, der die Angst vor dem Meer
bezeichnet. Fiir dieses Album habe ich Vicki Bennett, die auch die Grafik bei People Like Us
macht, gebeten, sich mit Unterwasser-Aufnahmen zu beschéftigen, damit auch die entsprechen-
de Stimmung aufkommt. Es ist wirklich eine vollig andere Zlvnlnsanon und ich liebe diese Bilder,
sie haben fast etwas Science Fiction-artiges.

Ich werde nachstes Jahr auch noch eine dritte Manorexia—Platte machen, die Uber meine Website
vertrieben wird, auBerdem will ich ein paar Konzerte geben. 2004 wirde ich dann gerne ein 3CD-
Set (iber den Handel rausbringen, in dem dann alle Manorexia-Veroffentlichungen enthalten sind
- wem bis dahin Manorexia noch kein Begriff ist, dem dirfte dann beim Anhéren dieser 3CD-Box
der Kopf wegfliegen (lacht).

Manorexia hat mich wirklich umgehauen.

Ja, ich denke, dass einige meiner besten Sachen unter diesem Namen herausgekommen sind.
Urspriinglich wollte ich ein Album mit vielen Drones machen, als ich mich dann aber ins Studio
begab, wurde es alles andere als ein Drone-Album. Weil ich die CD Gber meine Homepage selbst
vertreibe, hatte ich die Moglichkeit, etwas zu machen, das nachher nicht noch einer Prifung
durch eine Plattenfirma unterzogen wird. Sachen wie Foetus oder Steroid Maximus sind mit
peinlich genauer Kunstfertigkeit entstanden, bei Manorexia hatte ich das Geflhl, dass ich mit
breiteren Pinselstrichen malen kdnnte, die genau so viel Raum einnehmen durften, wie ich es fur
richtig hielt. Es interessiert mich also nicht, wenn ein Sound drei Minuten lang wiederholt wird. Es
ist genau das, was ich machen wollte, sehr instinktiv und wenn es uberhaupt einen Vergleich mit
den seltsamen Sounds, die ich verwende, geben sollte, wiirde ich sagen, dass es fast wie Luft-
gitarre-Spielen war (lacht). Zumindest denke ich das, wenn ich mir die Scheibe anhore; fur mich
ist das Album die ErschlieBung eines unbekannten unterbewussten Ortes und es ist mir wirklich

unmaglich zu artikulieren, wie sich Manorexia anhort.

Man muss es sich einfach anhoéren. Mir kam zu Ohren, dass Du das Album nach sechs
Wochen fertig hattest?
Fur das erste Album ist das zutreffend, beim zweiten dauerte es lénger.

Hast Du einfach nicht geschlafen?
Doch, ich musste gar nicht so hart daran arbeiten.

Es ist Dir also mehr oder weniger zugeflogen?

Ja, wobei das zweite Album wirklich sehr viel schwieriger fir mich war. Allerdings haben mir die
Arbeiten an dieser CD auch wieder beigebracht, mit einer unschuldigeren Herangehensweise zu
arbeiten, anstatt dariiber nachzudenken, in welches Genre es passt, wenn Du Dich nachher
beispielsweise mit Virgin Records daruber unterhdltst. Ich glaube, dass die Arbeit jedes Kunstlers,
der schon lange im Geschéft ist, irgendwann von solchen Gedanken besudelt wird, besonders
dann, wenn man wie ich alle Geschéafte selbst tatigt. Ich denke, Manorexia entstand teilweise aus
Frustration heraus. Ich hatte viele meiner Geschéftsbeziehungen aufleben lassen und versuchte
tber ein Jahr lang, einen Plattenvertrag fur Foetus zu bekommen und irgendwann dachte ich bloB
noch: ,Ach, scheif’ drauf. Ich mache einfach etwas vollig anderes und vor allem mache ich es
komplett alleine.” Es war eine solche Befreiung, das zu tun.




Wie kommt es, dass Manorexia nicht im normalen Handel zu kaufen ist?

Manorexia ist sehr wertvoll fir mich. Ein anderer Grund ist der, dass ich 10$ pro Album verdie-
ne, wenn ich es selbst vertreibe. Ich musste die vierfache Menge meiner anderen CDs verkau-
fen, um auf den gleichen Betrag zu kommen. Wenn ich ein Manorexia-Album pro Jahr heraus-
bringe und sich die Auflage verkauft, dann ist alles bestens. In der Vergangenheit habe ich
teilweise im Mainstream geplanscht, ich hatte einen Vertrag bei Columbia und Alben, die ich
produziert oder remixed hatte, waren in den Charts, aber momentan bin ich sehr zufrieden. Es
gab genauso viele Rezensionen des Manorexia-Albums wie zu den Zeiten, als eine Platten-
firma die Distribution und Promotion Gbernommen hat.

Wie sieht es mit Baby Zizanie aus — die Musik andert sich bei jedem Auftritt, ist das alles
eher intuitiver Natur?

Es ist zwar Veranderungen unterworfen, aber wir haben einen gewissen Rahmen abgesteckt,
ein gewisses Spektrum von Sounds. Irgendwo am Ende treffen wir uns wieder - es hangt
naturlich auch davon ab, welche Programme wir gerade verwenden oder ob mein Computer
abgestiirzt ist und wie lange es dauert, ihn wieder hochzufahren. Manchmal lauft es nahezu
perfekt, es geht voll ab und du fahist die Energie, aber manchmal passiert eben irgend etwas
und der Auftritt geht den Bach hinunter, weil du das Problem auf die Schnelle nicht mehr
beheben kannst. Aber darin liegt ja auch gerade der Reiz des Ganzen, wenn du es ,on the fly*
machst — entweder bekommst du groBartige intuitive Musik, was daran liegen kann, dass du
viel gemeinsam geubt hast oder quasi ablesen kannst, was dein Partner vor hat oder es wird
ein Desaster, in dem sich keiner mehr auskennt. Bei Baby Zizanie ist auBerdem das visuelle
Element sehr wichtig. Ich mag Laptop-Musik, insbesondere auch live, aber es ist einfach
verdammt langweilig, zwei Typen zuzusehen, die vor ihren Computern hocken — von daher ist
das visuelle Element von entscheidender Bedeutung.

Genauso entscheidend ist die Technologie. Musst Du Dich anstrengen, um auf dem
Laufenden zu bleiben oder ist es eher anders herum? Musst Du die Méglichkeiten neuer
Technologien richtiggehend studieren oder kommst Du instinktiv damit zurecht?

Nein, man muss das nicht studieren, daran habe ich auch kein Interesse. Man tauscht Ideen
mit Leuten aus, die einem von neuen Maglichkeiten erzahlen, man informiert sich und sagt
sich, dass man das auch einmal ausprobieren mochte. Manchmal habe ich auch selbst
gewisse Vorstellungen Uber die Méglichkeiten einer Software oder eines Gerates, die ich
gebrauchen kénnte und dann muss man sehen, ob es so etwas auf dem Markt bereits gibt.

Du bist also Deiner Zeit gewissermaBen voraus...
Nein, ich wirde nicht behaupten, meiner Zeit voraus zu sein...



Ich meine damit, dass Du manchmal etwas willst, dass es noch gar nicht gibt.

Ach so, ja das stimmt schon. Es gibt Dinge, dich ich insbesondere gerne bei Liveauftritten haben
wiirde, die aber noch nicht erfunden worden sind. Aber das wird sich sicherlich noch andern, weil
es immer Leute geben wird, die entdecken, dass der Bedarf fir dieses oder jenes besteht, wie
zum ein digitales Audio-Interface in StreichholzschachtelgroBe, so was in der Art (lacht). Vielleicht
gibt es das ja auch schon. Ich bin sehr daran interessiert, dass Baby Zizanie nicht allzu aufgeblaht
wird, weil das der Natur der Melodien nicht entsprechen wiirde. Mobilitat ist etwas ganz Entschei-
dendes in unserem Konzept, weil wir uns so beispielsweise dariiber unterhalten konnen, was
letzte Nacht in der Show passiert ist und aufgrund gewisser Reaktionen entscheiden konnen,
dieses oder jenes etwas umzuschreiben. Wir sitzen dann also im Zug und programmieren unsere
Computer fir den nachsten Aufiritt.

Und Du arbeitest bei Baby Zizanie mit Cop Shoot Cop zusammen?
Nur mit Jim Coleman, dem Ex-Keyboardspieler von Cop Shoot Cop.

Also nur lhr beide?

Genau - und auBerdem noch eine dritte Person, die fr die Visuals zusténdig ist. Auf der ersten
Tour war das ein Bursche hier aus New York, Owen Bush. Als wir in London auftreten soliten,
hatte ich allerdings nicht die finanziellen Mittel, ihn mitzunehmen und bat daher Vicki Bennet, die
ich bereits von ihrem interessanten Projekt People Like Us her kannte, darum, die visuelle Seite
zu (bernehmen. Wir hatten schon Shows zusammen gespielt und daher schiug ich vor, gemein-
sam auf Tour zu gehen, wo sie mit People Like Us auftrat und anschlieBend die Visuals flr uns
machte.

Es scheint so, als hattest Du fiir fast jeden Remixe gemacht, Du scheinst sehr gefragt zu
sein.

Nein, das stimmt nicht. Ich war eine Zeit lang sehr angesagt und ich remixe immer noch recht
gerne, aber zur Zeit konzentriere ich mich auf mein eigenes Zeug. Die ganze Remix-Landschaft
hat sich in den letzten funf Jahren oder so gewaltig geandert, weil jeder sein eigenes Studio hat
und jeder Remixes macht. Ich glaube, ich wurde in eine ganz bestimmte Ecke gestellt, als ich
einen Remix fur Prong machte, der plétzlich ein Hit wurde. Ich war seitdem der Metal-Remix-Typ
und ich glaube, das ghettoisierte mich irgendwie. Ich kann mich auch noch gut an die Zeit nach
meiner Erfolgsphase erinnern, was wirklich ein Gbler Teil meines Lebens war, und einige der
Remixes, die ich da gemacht habe, waren wirklich ScheiBe. Ich hab’s gehorig versaut.

Dachten die Kiinstler das oder war das Deine eigene Meinung?

Ich wusste es und sie wussten es auch. Ich bin einige Jahre lang mit dem gleichen Ansatz an
diese Dinge gegangen und irgendwann wiederholt sich alles. Du kannst eine Weile lang sehr
angesagt sein und dann bist Du plotzlich total out. Ach was soll's, es war nur eine Art Extra-
Taschengeld — scheiB drauf, ich hétte nicht so viel Zeit damit verschwenden sollen, so sehr liegt
es mir nun auch wieder nicht am Herzen.

Es wird immer gesagt, dass Manorexia an einen Soundtrack erinnert. Bist Du daran interes-
siert, mal an einem Soundtrack zu arbeiten oder hast Du so etwas schon gemacht?

Ich habe mich schon ein bisschen mit Soundtrack-Arbeiten beschaftigt, zum Beispiel fur Richard
Kern bei den ,Death Trip“~Filmen oder beim Score fir die Verfilmung von J.G. Ballards JAtrocity
Exhibition®, der allerdings seinerzeit keinen Filmverleih fand. Soweit ich weiB, wird der Film aber
dieser Tage als DVD mit einem Kommentar von Ballard erscheinen. Ich selbst bin ein Soundtrack-
Koordinator, nur dass die Filme noch nicht gemacht worden sind. Eine Karriere im Soundtrack-
geschéft wére naturlich eine Vollzeitarbeit und mit vielen Verpflichtungen verbunden.

Weil man sich an die Visionen eines anderen halten muss.

Ich hatte Erlebnisse mit Regisseuren, die nicht in der Lage waren, zu artikulieren, was sie eigent-
lich wollten. Ich habe wirklich keine Lust darauf, vierzig Minuten Musik zu komponieren, die dann
vollig zerhackt werden und am Ende verwenden sie davon funf Minuten. Oder wenn sie mir
vorher sagen, dass ich genau das bin, was sie wollen und dann fragen sie, ob ich ein Kleines
Stiick schreiben kann, das sich wie die Beastie Boys anhort und dann eins, das wie Radiohead
klingt und dann vielleicht noch etwas Orchestrales - das kannst Du vergessen, fuck that shit...

Was denkst Du, wenn Dich die Leute einen , Godfather of Industrial* nennen?
Tja, ich bin irgendwie mal in dieser Industrial-Kategorie abgelegt worden, die allerdings eine
Sackgasse ist.

Was meinst Du damit?

Ich kann nicht mal mehr etwas mit dem Begriff anfangen. Friher kannte ich die Bedeutung des
Wortes Industrial, zu der Zeit als Throbbing Gristle diesen Begriff pragten - ,Industrial Music for
Industrial People”. Sie hatten ja auch ein Label namens Industrial Records und daher stammte
der Begriff. Die Einstirzenden Neubauten wurden dann zum Inbegriff des Industrials und kurzer-
hand wurde meine Musik mit dazu gepackt, weil ich wie sie unkonventionelle Instrumentierungen




verwendete, wie etwa auf Objekten herumzuschlagen, Metallklange, vielleicht Staubsauger-
Sounds und andere seltsame Sachen. Ich verwendete eine Menge Tape Loops und Klangma-
nipulationen im Studio um zu erreichen, was ich wollte. Ich weiB wirklich nicht, warum einige
Leute die Querverbindung zum Industrial hernahmen.

Ich habe gehort, dass Du die erste Platte der Einstirzenden Neubauten groBtenteils
finanziert hast - stimmt das?
Nein, das stimmt nicht.

Es gibt wirklich eine Menge unwahrer Dinge, die uber Dich gedruckt worden sind, wie
ich festgestelit habe.

WeiBt Du, die Einstirzenden Neubauten hatten schon einige Singles und anderes Zeug und
vielleicht auch schon ihr erstes Album oder die erste 12° herausgebracht und ich hatte alle
ihre Platten. Ich sah sie dann live in Berlin und das war ein Gberwaéltigendes Erlebnis. Ich
machte mich mit ihnen bekannt und fragte sie, ob sie wollten, dass ihre Platte in England
erscheint. Sie waren dort noch unbekannt und waren naturlich einverstanden. Ich selbst hatte
gerade mein zweites Album auf Self-immolation namens ,Ache" herausgebracht. Ich hatte
diesen Vertrag mit Rough Trade, die fir die Herstellung und den Vertrieb zustandig waren und
Self-Immolation war ein Teil von Hardt Records. Die erste Verdffentlichung auf Hardt Records,
in die ich teilweise die Tantiemen von ,Ache"” steckte, sollte dann die Compilation ,Strategies
Against Architecture” werden. Zur gleichen Zeit begann mich das Label Some Bizarre zu
umwerben und ich schiug den Einstirzenden Neubauten vor, ebenfalls bei diesem Label zu
unterschreiben. Ich sagte also zu Stevo von Some Bizarre, das eine Voraussetzung flr meine
Unterschrift sei, dass auch die Einstirzenden Neubauten unter Vertrag genommen werden.
Einige Jahre spater haben wir dann zu unserer Bestlrzung festgestellt, dass wir alle bei Some
Bizarre festsaBen, was keine so gute Sache war. Damals allerdings war es flr unseren Be-
kanntheitsgrad ganz gut. AuBerdem ermaoglichte es mir finanziell zum ersten Mal, in einem 24—
Spur-Studio aufzunehmen und Uber ein anstéandiges Budget fur die Aufnahmen zu verfigen.
Stevo entschied sich, .Strategies Against Architecture” nicht zu veraffentlichen, also fragten
wir Daniel Miller von Mute, der sich auch sofort interessiert zeigte. Er fragte mich, ob das Logo
von Hardt Records auch auf das Cover sollte und dummerweise sagte ich nein — das war
wirklich bescheuert. Ich hatte erreicht, was ich urspringlich wollte, namlich den Einstiirzenden
Neubauten Aufmerksamkeit in England zu verschaffen.

Man liest haufig, dass Du immer ziemlich groBzligig gewesen bist, was die Forderung
anderer Kunstler angeht. Du hast zum Beispiel Compilations von Leuten veréffentlicht,
die Du magst - was genau ist Deine Motivation dabei? ™

Diese Tage sind lange vorbei. Ich habe Compilations von Bands herausgebracht und dabei
festgestellt, dass das eine undankbare Sache ist und habe daher damit aufgehort. Ich dachte
damals sogar uber eine Reihe von 10°-Platten nach, aber ich merkte, wie ich mich dabei
aufrieb und weiBt du, diese Leute kénnen das ja auch selbst in die Hand nehmen. Fir mich
bedeutet das in erster Linie eine Menge unangenehmer Arbeit. Mittlerweile habe ich viele
verschiedene Acts, hinter denen meine eigene Person steht — finf verschiedene Bands sind es
momentan.

Genau, da waren neben Manorexia Foetus, Baby Zizanie, Steroid Maximus und DJ
Otefsu. Stichwort DJ Otefsu - ich sehe mir gerade Deine Plattensammiung an, wo zum
Geier findest Du die und woher weiBt Du, was Du kaufen solltest?

Leute, die Platten sammeln, wissen das einfach.

Es ist also einfach ein Sammier-Ding.

Ja, ich meine, du beschéftigst dich intensiv mit Musik, es ist wie eine Schatzjagd und es macht
SpaB. Besonders die ganzen Soundtracks (zeigt auf ein Plattenregal). Manchmal sehe ich mir
nur die Songtitel an und denke, vielleicht findet sich hier ja etwas Nutzliches. Das hat natirlich
auch Einfluss auf meine eigene Musik, das war schon immer so.

Hast Du jemals eine Platte nur wegen des Artworks gekauft? Ich frage das nur, weil ich
meine erste Platte von Dir seinerzeit nur wegen des Artworks gekauft habe.

Naja, manchmal sieht man eine alte Vinylscheibe mit einem tollen Cover fur einen Dollar, die
kaufe ich dann. Aber es gibt so viele alte Platten mit tollen Cover und du stelist sie dir ins
Regal, katalogisierst sie und schaust dir die Cover spater nie wieder an — grundsatzlich bin ich
mehr an der Musik interessiert.

Vermisst Du eigentlich die alten Vinyl-Tage, zum Beispiel wegen der groBeren Moglich-
keiten der Covergestaltung?

Ja — was das Artwork angeht, auf jeden Fall, aber ich bringe ja dann und wann auch noch
selbst Vinyl heraus.

Ja, ich habe gehort, dass Du limitierte Versionen auf Vinyl veréffentlicht hast.



