sembianze del tutto diverse quando l'obiettivo non & buttare
fumo negli occhi allascoltatore, ma anzi dare consistenza a
vere canzoni, grazie a un ventaglio di suoni dai contorni ben
definiti. Non c'é da stupirsi quindi se accanto a beat sostenuti
(Sir Grinalot) appaiono brani quasi del tutto acustici (Get Real,
Another Year, Matchsticks con addirittura un’armonica a boc-
ca), 0 puntate nel reggae (Twisted, remixato da Lee Scratch
Perry, o Bright Lights). Ne risulta in conclusione un disco che
malgrado il suo eclettismo e un paio di pezzi non altrettanto
riusciti sembra mostrare un obiettivo ben preciso e un autore
che sa totalmente il fatto suo. (7/8) (Bizarre)

FOETUS

Flow (CD Vielklan

MANOREXIA
Volvox Turbo (CD Ectopic Ents) (14t-63:45)

Delusione per quanti attendevano l'uscita di “Flow”: il nuovo
album di Foetus non ingrana né segna quanto i precedenti
lavori, sempre fortemente caratterizzati da una tagliente iro-
nia o da un coinvolgimento estremo verso i suoni utilizzati.
Abituati alle secche architetture di “Nail” o alle torture sonore
di “Gash”, imaniamo abbastanza indifferenti nei confronti di
un album che non devasta quanto avrebbe potuto. La sensa-
zione & quella di un lavoro lasciato a meta, in cui i pur nume-
rosi spunti musicali proposti da Thirwell non siano stati ela-
borati a sufficienza rispetto agli standard (alti) del nostro. E
allora Quick Fix e The Need Machine diventano surrogati
poveri e monotoni del Foetus di Verklemmt; Cirrosis of the
Heart e Grace of God (che risentono della passione di DJ
Otefsu per le colonne sonore italiane anni Sessanta) si svi-
luppano stancamente senza particolari sorprese, mentre la
saturazione sonora di Victim or Victor? o l'alternarsi di coltel-
late di basso e momenti piti sospesi in Shun non sembrano
mai seguire una direzione ben precisa. Il rammarico cresce
all'ascolto dei tre episodi che brillano nell'album, in cui rico-
nosciamo il Foetus pill ispirato, capace di cesellare e mani-
polare i suoni ottenendo effetti dirompenti. L'intensissima
Mandelay, tra suggestioni orientaleggianti, reiterazioni ritmi-
che e lo splendido assolo di violino di Hahn Rowe, costruisce
un'atmosfera desolata e toccante, sottolineata dal testo al-
trettanto incisivo che parla in modo agghiacciante dell'inca-
pacita di awvicinarsi alle persone e di mostrarsi vulnerabili,
del conseguente raffreddarsi dgi sentimenti e della negazio-
ne del piacere. Suspect potrebbe sembrare un outtake di
“Nail” con i suoi archi graffianti, la voce ed il pianoforte gra-
dualmente sepolti dall'accumularsi di suoni. A chiudere il cd la
lunghissima Krelbabe, forte di un effetto di voce frammentata e
tremolante, sempre costretta e mai libera, che sembra narrare
per flash-back un incubo fatto di bassi tuonanti, tempeste di
distorsioni, impasti di archi e percussioni fino alla conclusiva
digressione orchestrale. Ai tre brani (8), all'album (6). (Esce a
fine mese).

Bizzarra creatura I'album del nuovo progetto strumentale di
Thirwell, Manorexia, disponibile soltanto attraverso il sito
www . foetus.org. Il lavoro (il primo, pare, di una trilogia) &
strutturato come una lunga suite in 14 movimenti che si sus-
seguono senza soluzione di continuita e potrebbe essere
descritto come un album degli Steroid Maximus sotto sedati-
vi. Se di questi ultimi amavate i momenti piti calmi, il consiglio
& quello di abbandonarsi all'ascolto ripetuto di questo scuris-
simo album, rimanendo pericolosamente (e piacevolmente)
ipnotizzati da una serie di paesaggi sonori senza abitanti,
densi di minacce e di atmosfere raggelate, tra arpeggi
chitarristici sospesi € convulsioni di archi, minime variazioni
di drones e digressioni su temi indiani, vibrafoni, addirittura
glitches minimali e frequenze distorte, fino al placarsi finale
del pianoforte. (7) (Daniela Cascella)

MICHAEL FRANTI & SPEARHEAD

Stay Human (CD/BooBoo Wax/Labels) (22t-73:18

Mentre scrivo Cincinnati sta bruciando perché qualcosa che
si avvicina paurosamente a un vero e proprio genocidio ali-
mentato da discorsi di ‘tolleranza zero' e attuato attraverso
sedie elettriche, iniezioni letali quando si pud - per rendere il
tutto pitt borghesamente accettabile - e in molti casi relegan-
do ai Police Departments il ruolo dei “lynch mobs”, giustizia
sommaria sulle strade con pallottole sparate alle spalle o in
pieno petto a ragazzini spesso disarmati.

Fosse solo per questo I'ultimo lavoro di Michael Franti e i
suoi Spearhead andrebbe ascoltato semplicemente come
documento di protesta per una situazione divenuta insosteni-
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bile. Ma i meriti del disco vanno ben oltre una pura denun-
cia di repressione autoritaria e razzista. Con la sua messa
in scena teatrale e il suo incentrarsi su un programma
radiofonico di una “community radio” in attesa dell'esecu-
zione di un‘attivista politica accusata - secondo la sua
comunita - ingiustamente e soltanto come riflesso della
sua attivita nel sociale (ricorda qualcosa? Mumia...), Franti
va ben oltre una generica accusa dei meccanismi razzisti
della giustizia statunitense e offre un discorso molto pit
generale sulle repressioni a tutti i livelli della societa ameri-
cana. | discorsi si incentrano sul razzismo ma soprattutto
sulla violenza che sottolinea i rapporti sociali negli Stati
Uniti. E la violenza non é solo fisica ma anche politica e
culturale. Franti mette in scena il dramma delle comunita
emarginate delle inner-cities ma non si dimentica di fare
un discorso pill generale sulla vera lotta di classe in atto in
questo momento e attraverso la trovata della trasmissione
radiofonica riaffiorano anche alcuni temi che gli sono stati
sempre a cuore, come il potere dei media nel tenere a bada
qualsiasi discorso critico € la perversa accoppiata media-
politica (sembra di star ascoltare una conferenza di Noam
Chomsky e Ed Herman) che hanno come primo fine quello
di restringere gli spazi di dibattito pubblico sul presente.

Va detto comunque che oltre all'aspetto testuale quello
che pili colpisce di questo lavoro & I'incontro di questo tipo
di denuncia sociale con basi sonore che pil gioiose e
soulful non potrebbero essere. Uno sguardo a un momen-
to dove la musica afro-americana e il soul si distinguevano
per 'impegno sociale e politico attraverso i lavori di perso-
naggi come Marvin Gaye, James Brown, the Four Tops,
Gil Scott-Heron e Jim Ingram. Ed & proprio questo incon-
tro tra un suono ai limiti della musica dance pre-disco e

- durissimi testi di coscienza civile che faranno si che que-

sto lavoro si costruira un pubblico. Il grottesco potere del
conservatorismo globale sembra avere di queste forze.
Quello che la Thatcher ha potuto per gli Style Council di
“Our Favorite Shop” oggi George W. Bush put per Michael
Franti.'Senza dimenticarci, come lui stesso vuole che non
facciamo, che la situazione non ¢ affatto cambiata negli otto
anni di ‘terza via' Clintoniana. Questo € un lavoro che in
questi anni di “silenzio” dellimpegno civile in ambito musica-
le ci dimostra come questo “silenzio” a volte & troppo assor-
dante. (8) (Peter Sarram)

FRIENDS OF DEAN MARTINEZ
Wichita Lineman (CD Glitterhouse/Venus) (10t-37:41

A un anno di distanza dallo splendido “A Place In The
Sun”, tornano i Friends of Bill Elm, chitarrista e depositario
praticamente unico del marchio - ed € di nuovo la magia di
sempre. La fortunata formula desert-lounge dei FoDM
(qualcosa come i Calexico che firmano la colonna sonora
del solito B-movie italiano dei ‘60...) resta ferma in uno
spaziotempo immobile e asessuato, eternamente uguale a
se stessa eppure ancora, per 'ennesima volta, affascinan-
te come poche altre. Accompagnato, stavolta come la
precedente, dai fidi Dave Lachance e Mike Semple (que-
st'ultimo co-firmatario di molti episodi) oltre ad altri collabo-
ratori occasionali, Elm reitera temi sempiterni come lo
struggente vibrato di Alternate Theme, il ruggito distorto di
Overload, il twangin’ malinconico di Main Theme... Non ci
sono sostanziali variazioni, magari solo il fatto che il suono
si fa pill che mai cinematografico (Incidental) e ruota
definiivamente attorno alla chitarra di Elm, tanto che a tratti
viene da pensare persino troppo, considerato che il cano-
vaccio non conosce 0 quasi variazioni. Quando la musica si
fa pili astratta (la cover di Tennessee Waltz) si potrebbero
autorizzare paralleli con gli Scenic di Bruce Licher ed & una
linea che consiglieremmo di perseguire maggiormente,
pena non tanto la ripetizione quanto la staticita dell'insieme.
Comunque, ancora promosso. (7) (Stefano 1. Bianchi)

BILL FRISELL

Blues Dream (CD Nonesuch) (18t-62:06)

La quadratura del cerchio nel percorso artistico di Bill
Frisell arriva con questo nuovo lavoro (il ventesimo all'in-
terno della sua carriera in qualita di leader) dove con solito
fare sornione il chitarrista di Baltimora si proietta finalmen-
te nell'universo delle dodici battute. Dopo la sbornia
country-folk smaltita nell'arco di tre dischi (sorprendente
“Nashville”, abbastanza sciapiti i seguenti “Gone, Just Like
a Train” e “Good Dog, Happy Man), il Nostro rispolvera lo
smalto creativo che solitamente lo contraddistingue schie-
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rando per ['occasione un sestetto di pregevoli collaboratori.
Ne fanno parte i gia noti Ron Miles, Bill Drewes e Curtis
Fowlkes deputati alla sezione dei fiati (assenti dai progetti
friselliani dai tempi del magnifico “Quartet” del '96), accompa-
gnati dalla steel guitar di Greg Leisz (lo ricordate al fianco di
Dave Alvin come pure negli album dei Grant Lee Buffalo), dal
contrabbasso di David Piltch e dalla batteria di Kenny
Wollesen. Una band dunque inedita, per un suono, come al
solito, difficilmente inseribile nell'ortodossia dell'idioma
jazzistico. Palese il fatto che per Frisell l'improvvisazione sia
semplicemente una carta da giocare con moderazione, da
porre sul tavolo sempre e comunque insieme ad un tessuto
melodico estremamente organizzato, audace dal punto di
vista armonico, piacevolissimo all'udito quando si
commistiona alla grammatica di una tradizione afro-blues
reimbarcata sulla navetta del nuovo millennio con gusto e
pregevolezza a dir poco unici. Che Frisell abbia di nuovo
riacquistato quella magica “verita acustica” per cui & tanto
noto ce lo dimostra Ron Carter, la seconda traccia del disco,
dove fa bella esposizione di sé una chitarra dal timbro distor-
to, corroborata da giochetti elettronici sul fondo e una linea di
basso corposamente in evidenza. Tra i glissando e gli ottoni
di Pretty Flowers Were Made for Blooming e Like Dreamers
Do ritornano alla memoria i trasognati trailer cinematografici
di “Quartet”. Blues trasfigurati da bagliori di neon metropolita-
ni sono invece Where Do We Go?, il potente ma claudicante
ritmo di Outlaws e, nella parte centrale della raccolta, la ruvi-
da ballad Greg Leisz, dilatata visione in musica di rurali pae-
saggi faulkeneriani. Un sogno degno d'essere ascoltato. (7)
(Olindo Fortino)

FUCK

Goldbricks (CD Homesleep/W'n'B) (24t-63:14)

La critica li designa come unici eredi dei Pavement, con i
quali condividono il saper scrivere ballate pop su piani incli-
nati, rovinose quanto fulminanti, in una maniera sciatta, pre-
caria e dannatamente disincantata. Ma di tutto questo ai
Fuck poco o nulla importa, perché da sempre hanno disse-
minato piccole gemme sonore, incuranti dei frutti che avreb-
bero potuto far nascere se solo si fossero concentrati mag-
giormente sulla forma-canzone dei singoli componimenti. Eh
si, perché le loro canzoni - ancor pil in questo “Goldbricks”,
compendio di singoli, cover ed inediti vari — funzionano gra-
zie a giri semplici, possiedono alcuni spunti geniali e poi,
inesorabilmente, si perdono chissa dove. Ma forse sta pro-
prio in questo la loro grandezza, una farraginosa sregolatez-
za che possiedono solo i grandi talenti. Un meritevole plauso
va alla nostrana Homesleep, per lo sforzo prodotto
nell'assemblare queste piacevoli outtakes firmate da una tra
le piti sorprendenti cult-bands dei nostri anni. (7) (Riccardo
Bandiera)

GASTRONAUTI
Mosche Mutanti (CD StereoSupremo/Audioglobe) (22t-43:10)

Gastronauti - astronauti della cucina o gastronomi dello spa-
zio? - & la piui logica prosecuzione a vecchie storie recenti e
familiari come Vakki Plakkula e Ella Guru. E proprio all'inter-
no degli ultimi, se non andiamo sbagliando, che il batterista
Mirko Sabatini e il bassista Vincenzo Vasi si incontrano dan-
do vita a un sodalizio che sembra destinato a portare molto
lontano. Gastronauti riprende la formula resa pubblica dai
giapponesi Ruins, cioé quella che vede accoppiati i portatori
di handicap, o almeno coloro che sono stati considerati tali
per un lungo periodo di tempo; cioé due strumenti utilizzati
quasi sempre al solo scopo di produrre un accompagnamen-
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